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Mensaje del Presidente de la
Junta Monetaria y del Banco de Guatemala

El Banco de Guatemala se une a la conmemoracién de los 70 afios del Centro
Civico de la Ciudad de Guatemala, un conjunto que simboliza la unién entre la
institucionalidad, la cultura y el arte en la vida nacional. Desde su origen, nuestro
edificio fue concebido no solo como sede administrativa, sino como un espacio
para acoger la creatividad de los més grandes artistas del pais y reflejar la identidad
guatemalteca en el marco de la modernidad arquitecténica.

Hoy, al mirar hacia atras, celebramos la vision de los arquitectos y artistas que dieron
forma a este proyecto y reconocemos la importancia de mantener viva su herencia.
El Centro Civico ha sido escenario de transformaciones histdricas y de expresiones
ciudadanas que nos recuerdan la fuerza y diversidad de nuestra sociedad.

En ocasién de esta conmemoracién, el Banco de Guatemala impulsa una
agenda de actividades culturales orientadas a realzar el valor artistico y pa-
trimonijal del Centro Civico. En marzo de 2025 se inauguré la mues-
tra “Exponentes de la Plistica Guatemalteca del Centro Civico”, que re-
uni6 obras de los grandes maestros Carlos Mérida, Dagoberto Visquez,
Efrain Recinos, Guillermo Grajeda Mena y Roberto Gonzilez Goyri.

Como proyeccion estratégica para 2026, se contempla la realizacién de exposicio-
nes de artistas reconocidos de las artes visuales guatemaltecas, asi como la edicién
de una coleccién numismatica dedicada a estos grandes maestros, concebida como
una verdadera joya para la historia cultural y econémica del pais.

El Banco de Guatemala reafirma su compromiso con la preservacién del patrimo-
nio cultural y con la promocién del arte y la historia como pilares del desarrollo
nacional. En este aniversario, invitamos a todos los guatemaltecos a reconocer
en el Centro Civico no solo un espacio fisico, sino un legado que nos pertenece a
todos y que debemos resguardar con orgullo para las generaciones futuras.

Alvaro Gonzilez Ricci
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70 Afos del Centro Civico

Construccién Centro Cultural “Miguel Angel Asturias”

Editorial

Setenta afios después de que se co-
locaran los cimientos del Centro Ci-
vico, la mirada hacia este conjunto
no es solo histérica, sino también
prospectiva. Su construccién marcé
un antes y un después en la forma de
concebir el espacio publico en Gua-
temala: un espacio donde la monu-
mentalidad urbana, la funcionalidad
administrativa y la sensibilidad ar-
tistica confluyen para dar forma a un
proyecto tnico en América Latina.

El Banco de Guatemala, como parte
integral de este conjunto, reconoce
la trascendencia cultural y simboli-
ca del Centro Civico. Mas que un
grupo de edificios, se trata de un
manifiesto arquitecténico que pro-
yecta los ideales de modernidad,
institucionalidad y creatividad que
caracterizaron a la Guatemala de
mediados del siglo XX. Su legado
nos recuerda que el desarrollo urba-
no no se reduce a lo material, sino
que implica una visién integral de la
sociedad en la que el arte y la cultura
se integran con la vida cotidiana.

Conmemorar los 70 afios del Cen-
tro Civico es, por tanto, reafirmar
el compromiso de preservar este es-
pacio, revitalizarlo y adaptarlo a los
retos contemporaneos, asegurando
que continte siendo un punto de
identidad, orgullo y encuentro para
todos los guatemaltecos.



CENTRO CIVICO DE GUATEMALA: 70 ANOS
DE ARTE, MODERNIDAD Y PATRIMONIO VIVO
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Centro Civico de Guatemala:

70 ainos de arte, modernidad y patrimonio vivo

El Centro Civico de la ciudad de
Guatemala es mucho mdis que un
conjunto de edificios: es una de-
claracién de modernidad, un ma-
nifiesto urbano y artistico que ha
marcado la identidad nacional du-
rante siete décadas. Su concepcién
surgié en un momento en que la
ciudad experimentaba un cambio
profundo: la transformacién del an-
tiguo limite sur de la capital, donde
antes se ubicaban espacios como el
Estadio Autonomia, la Penitencia-
ria Central, el Parque Navidad y el
Luna Park. Estos lugares, cargados
de historia y simbolismo social,
dieron paso a un ambicioso proyec-
to urbano que buscaba dignificar la
vida publica con nuevos edificios
administrativos y culturales.

La propuesta de un Centro Civi-
co se gestd entre los afios cuarenta
y cincuenta, inspirada tanto en las
plazas ceremoniales mesoamerica-
nas como en los ideales de la moder-
nidad internacional. El proyecto no
solo planteaba edificios monumen-
tales, sino un verdadero eje urbano
que articulara la institucionalidad
del pais, el espacio publico y las ar-
tes. Fue un cambio de paradigma: de
una ciudad colonial y decimonénica
hacia una metrépolis que aspiraba a
ser moderna y cosmopolita.

e

Construccién del edificio del Banco de Guatemala.

Los arquitectos Roberto Aycinena,
Jorge Montes, Carlos Haeussler y Pe-
layo Llarena fueron los responsables
de concebir este espacio, acompaiia-
dos de una generacién excepcional
de artistas: Carlos Mérida, Roberto
Gonzilez Goyri, Dagoberto Visquez,
Guillermo Grajeda Mena y Efrain Re-
cinos. Ellos lograron una integracién
plastica sin precedente en donde los
murales, relieves y esculturas, se in-
corporaron a los edificios de manera
orginica, convirtiendo al conjunto
en una experiencia estética, inica en
América Latina.

Dentro de este marco, el edificio del
Banco de Guatemala ocupa un lugar
central. Inici6 el 12 de marzo de 1962 y
suinauguracion se realizé el 28 de mayo
de 1966, bajo la direccién de los arqui-
tectos Jorge Montes Cérdova y Ral
Minondo Montifar, en el terreno que
antes ocupaba el Estadio Autonomia.
Sus murales interiores, obra de Carlos
Mérida, y los relieves escultéricos ex-
ternos de Gonzalez Goyri y Dagoberto
Visquez, lo consolidan como una joya
del modernismo guatemalteco.

En 2014, mediante el Acuerdo Minis-
terial 189-2014, fue declarado Patri-
monio Cultural de la Nacién el Con-
junto Histérico del Centro Civico de
la Ciudad de Guatemala y sus dreas de

1S 5 '.

influencia, del cual forma parte el edi-
ficio del Banco de Guatemala.

Hoy, setenta afios después del inicio
de las obras, el Centro Civico sigue
siendo un espacio vivo. La Carta de
Entendimiento Marco - Convenio
Centro Civico, suscrita por trece
instituciones del Estado y prorroga-
da en 2024, asegura la proteccién,
revitalizacién y uso cultural de este
conjunto urbano. Entre sus objetivos
estdn garantizar la seguridad, revita-
lizar plazas y espacios publicos, asi
como prevenir riesgos y fomentar
actividades culturales y recreativas
en beneficio de la ciudadania.

El Banco de Guatemala ha asumido
un compromiso permanente con la
conservacion del edificio que alber-
ga su sede, reconociéndolo no solo
como una obra arquitecténica emble-
madtica, sino como parte fundamen-
tal del Centro Civico de la ciudad de
Guatemala, un patrimonio vivo de la
nacién. A lo largo de los afios se han
impulsado proyectos de restauracién
y mantenimiento que han permitido
preservar su integridad estructural y
la riqueza de los detalles artisticos que
lo distinguen, como los parteluces, los
murales interiores y los relieves escul-
téricos externos.
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70 Afos del Centro Civico

Estas acciones forman parte de una
politica institucional de preserva-
cién que busca mantener intacta la
esencia modernista del edificio, a la
vez que se adapta a las necesidades
contemporineas de funcionalidad
y seguridad. Cada intervencién se
realiza con el cuidado de respetar
los valores histdricos y estéticos de
la obra, asegurando que continte
siendo un referente arquitecténico,
cultural y urbano para las genera-
ciones presentes y futuras.

Consciente de su papel més alla
del ambito econémico, el Banco de
Guatemala también se ha consoli-
dado como el “Banco de la Cultura”,
impulsando iniciativas que preser-
van, difunden y ponen en valor el
patrimonio artistico y arquitecténi-
co de la nacién. Esta vocacion se re-
fleja en la inversién sostenida para
la conservacién de su edificio y en
la promocién de exposiciones, pu-
blicaciones y actividades culturales
que permiten a la ciudadania reco-

nocerse en su historia y proyectarse
hacia el futuro con orgullo.

El Centro Civico es, en consecuen-
cia, un legado histérico y una pro-
mesa hacia el futuro: un espacio
donde la modernidad de mediados
del siglo XX dialoga con la Gua-
temala contemporinea, recordin-
donos que la arquitectura y el arte
pueden transformar la vida urbana
y fortalecer la memoria colectiva
de la nacién.




Centro Civico®

En el siglo XVI se planificé la mayor parte de las ciudades hispanoa-
mericanas. En el caso de Guatemala hay ejemplos muy interesantes, es-
pecialmente el que se refiere a la capital del Reino, tanto en el valle de
Panchoy como en el de la Ermita. Ambos casos parten de un concepto
renacentista en el cual, la plaza mayor es el nticleo de la urbe. En este es-
pacio abierto dan su rostro los edificios que simbolizan el poder, ademés
de cumplir funciones sociales, asi como partir los puntos cardinales. Este
concepto se mantuvo hasta mediados del siglo XX.

En 1938, José Luis Bouscayrol, en su tesis Urbanizacion de la Ciudad de
Guatemala, habla acerca de los centros civicos y propone varios, lo que se
convierte en el principio de lo que algunos afios después seria el Centro
Civico de la ciudad de Guatemala.

Los arquitectos Roberto Aycinena, Jorge Montes, Carlos Haeussler y
Pelayo Llarena idearon en 1954 un nuevo espacio y lo que habia sido el
Luna Park, el Parque Navidad, la Penitenciaria Central y el Estadio Au-
tonomia, tenderian a desaparecer para dar lugar a modernas estructuras.

La maqueta del Centro Civico estuvo lista en 1954 para presentarla al
presidente Carlos Castillo Armas, con la vision del arquitecto Aycinena
de darle un espacio al Teatro Nacional en la loma de Buena Vista, de
lo que mis adelante seria el Centro Cultural. Segin Aycinena, de esta
manera, la ciudad tendria en el eje tres importantes centros: Deportivo,
Civico y Cultural, contando con el apoyo de toda esta nueva concepcién
urbanistica, del entonces alcalde de la ciudad, el ingeniero Julio Obiols.

Esta propuesta se caracterizaba por usar los espacios amplios que evocan
plazas y escalinatas que recuerdan los centros ceremoniales prehispani-
cos. Desde el punto de vista artistico, uno de los principales atributos en
este Centro Civico lo constituye la integracién de las artes plasticas a la
arquitectura, lo que da un valor inigualable a este conjunto.

Ese mismo afio inicia la construccién del primer edificio: el Palacio
Municipal, obra de los arquitectos Pelayo Llarena y Roberto Aycinena.
Participan renombrados artistas, entre ellos Guillermo Grajeda Mena,
quien realiza en el panel poniente, el mural en concreto titulado “La
Conquista”. Mientras que el “Canto a Guatemala”, obra de Dagoberto
Vésquez, en la misma técnica, destaca en el oriente del edificio, cum-
pliendo con la integracién plastica al plano arquitecténico exterior. El
tema del mestizaje, obra de Carlos Mérida, en mosaico, jugaba con acier-
to en los espacios interiores.

Otro de los edificios construidos en la década de los afios 50 es el Insti-
tuto Guatemalteco de Seguridad Social (IGSS), obra de los arquitectos
Jorge Montes Cérdova y Roberto Aycinena, el cual se inaugura el 15 de
septiembre de 1959. Es hermoso el mural en concreto de Roberto Gon-
zélez Goyri, con la temética de la “Historia de Guatemala”, el cual data
también de 1959. Esta obra impacta desde el nivel de la séptima avenida,

* Actualizacion del articulo “Centro Civico”, de Miguel Alvarez Arévalo, tomado del libro 50 Afios
del Centro Civico 1925 2005, por Violeta Mazariegos.

Arq. Pelayo Llarena
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70 Afos del Centro Civico

mientras que, en la parte posterior, en una de las plazas, Carlos Mérida crea el
tema “Historia de la Seguridad Social”, en mosaico veneciano. Frente a este mural
se construyd una pileta con doble finalidad: proteger la obra de arte y convertirla
en su espejo, por lo que originalmente era del color natural del cemento.

De la misma manera que el arquitecto Roberto Aycinena proyectaba el Cen-
tro Civico y el Cultural sumandose al ya existente Centro Deportivo (Ciudad
de los Deportes, llamada también Ciudad Olimpica), se visualiza el Centro
Universitario en 1952, generandose asi el concepto de Ciudad Universitaria,
con el propésito de centralizar las unidades que componen la Universidad
de San Carlos. Al finalizar la década de los afios 50, esto ya es una realidad
destacando la Rectoria dentro de los edificios importantes de la primera fase.

Disefiada por los arquitectos Carlos Haeussler, Jorge Montes y Roberto Ay-
cinena, en esta obra destaca el edificio dentro de una amplia plaza de remi-
niscencia prehispanica dotada de una escultura arqueolégica procedente de
la costa sur, asi como escalinatas y jardines. Posteriormente se construyé el
Salén de actos de la Facultad de Veterinaria, conocido como “el Igld”, el cual
responde al disefio del arquitecto Pelayo Llarena. Una escultura singular en
la que destaca la cubierta esférica entre vanos de arcos rebajados.

El Centro Civico es el nacimiento de una arquitectura nacional, inspirada en
elementos mesoamericanos y coloniales dentro de un esquema moderno que
ha desafiado el tiempo y los estilos. Aqui se atinan las décadas del 50 y 60 vy,
aunque los edificios que se construyeron en la década de los 70 no siguieron
con la intencién integracionista de la plastica y la arquitectura, si continuaron
con el esquema que se venia siguiendo en cuanto al manejo del espacio.




Actualizacién del articulo “Los Artistas”, tomado del libro 50 Afios del Centro Civico 1925 2005, por Violeta Mazariegos.
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Roberto Gonzalez Goyri
(1924 - 2007)

e e ]

Escultor, pintor y maestro de las artes, Roberto Gonzilez Goyri, influencia-
do por su entorno familiar en el mundo artistico, se convirtié en un artista
multidisciplinario reconocido internacionalmente.

Inici6 su formacién en la Academia Nacional de Bellas Artes en donde, afnos
mas tarde, en 1957 y 1958, asumié la direccién de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. En 1948 obtuvo una beca para realizar estudios en la Art Students
League, de Nueva York. Fue miembro destacado de la Generacién del 40 y
participé en numerosas exposiciones, tanto en Guatemala como en el extran-
jero. Gracias a su formacién fuera del pais, desarroll6 un estilo propio que le
permitié expresar su vision y sentir sobre la sociedad, a través de su obra.

Alo largo de su trayectoria, Gonzéilez Goyri recibié multiples reconocimien-
tos nacionales e internacionales. Su legado en el arte guatemalteco es innega-
ble, dejando obras que reflejan talento, sensibilidad y una profunda conexién
con su cultura.

Su estilo se distingue por el uso de formas geométricas, abstractas y estiliza-
das, logrando una armoniosa unidad gracias a la incorporacién de elementos
orgéanicos y dindmicos. Sus temas recurrentes incluyen la cultura guatemal-
teca, la figura humana y la naturaleza. En escultura, se enfocé en la abstrac-
cién y simplificacién de diversas figuras y elementos, utilizando materiales
como bronce, madera, piedra, marmol y concreto fundido.

En pintura destacé por el uso vibrante del color y la creacién de efectos tonales
que generan texturas visuales, aportando a sus obras una sensacién de movi-
miento, elegancia y armonia. Entre las técnicas que empled se encuentran el
6leo, el crayon pastel, la acuarela y, en la mayoria de sus pinturas, el acrilico.

00INI] 043UBY [9P SOUY 0L



70 Aios del Centro Civico

La obra de Roberto Gonzéilez Goyri adquiere una dimensién fundamental:
su maestria en el relieve escultdrico en concreto no solo dio identidad a los
edificios, sino que inaugurd una nueva forma de didlogo entre modernidad,
tradicién y espacio publico.

El mural “La nacionalidad guatemalteca” en el IGSS

La primera intervencién de Gonzélez Goyri en el Centro Civico fue el mural
“La nacionalidad guatemalteca” (1959), ubicado en el ala oriental del edificio
del IGSS. Con sus 120 m?, elaborados en concreto expuesto y ensamblado a
partir de piezas fundidas en el suelo y fijadas con hierro, este mural relata la
génesis del ser humano desde la cosmovisién del Popol Vuh y destaca el maiz
como elemento vital de la creacién. Su composicién avanza de izquierda a
derecha en paneles sucesivos: el surgimiento del primer hombre y la primera
mujer, la sabiduria maya, los episodios de la Conquista, la evangelizacién, la
Independencia y, finalmente, la migracién y el desarraigo como productos de
la violencia. Con ello, Gonzilez Goyri no solo construyé una obra plastica,
sino una narrativa visual que convierte la fachada en una leccién de historia
y memoria colectiva.
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70 Aios del Centro Civico

El mural abstracto en el
Banco de Guatemala

En 1963, Gonzilez Goyri realiza
su obra mds ambiciosa: el mural
sin titulo de la fachada poniente
del Banco de Guatemala, una in-
tervencién monumental de mds
de 860 m? en concreto fundido in
situ. Con un lenguaje eminente-
mente abstracto, las formas evocan
las estelas mayas en su verticalidad
y textura, sin caer en la arqueo-
logia literal, sino en una reinter-
pretacién moderna y barroca que
comunica energia y movimiento.
Este mural constituye un reto para
el espectador: no narra una escena
concreta, sino que invita a sentir la
fuerza plastica de sus voliumenes y
relieves. Segtn los arquitectos, de-
bia transmitir la esencia de la na-
cionalidad guatemalteca en un len-
guaje abstracto, donde lo moderno
se enlaza con lo ancestral.

Gonzilez Goyri concibié el mural
de la fachada poniente como una
vasta superficie en la que tall6 re-
lieves de diferentes profundidades,
logrando un juego constante de lu-
ces y sombras. Para ello, recurrié a
la técnica del martelinado, recurso
que genera una textura rugosa se-
mejante a la piedra y que, ademds
de aportar un caricter pétreo, con-
fiere monumentalidad al conjun-
to. El artista modulé6 el grosor de
los relieves -que varia entre 5, 8
y 12 centimetros- y diferencié las
dimensiones de las formas hasta
alcanzar los 40 centimetros en los
sectores mis bajos, creando asi un
ritmo plastico que armoniza con
la escala del edificio. Esta combi-
nacién de cilculo riguroso e in-
tuicién estética permitié a Goyri
resolver de manera magistral la in-
tegracién entre arte y arquitectura.
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El mural del
Crédito Hipotecario Nacional

Un afio més tarde, en 1964, Gonzélez Goyri ejecuta la serie de relieves denominada “La economia y su relacién con la
educacion, la industria, la agricultura y la cultura” en la fachada oriente del edificio del Crédito Hipotecario Nacional.
Organizados en cinco paneles, los relieves recorren un itinerario simbdlico: la extraccién de recursos naturales, la
consolidacién social a partir del ahorro; las tareas agricolas, el desarrollo industrial y, finalmente, la integracién de las
culturas maya y helénica en un horizonte universal. La técnica, nuevamente en concreto expuesto, confiere unidad a
la plastica del conjunto, estableciendo un equilibrio con los murales de Efrain Recinos en la fachada opuesta.

Valor artistico y legado

El propio Gonzilez Goyri consider¢ el edificio del Banco de Guatemala como el mejor ejemplo de integracién de
arquitectura, escultura y pintura, puesto que los arquitectos lo concibieron como una “solucién arquitecténica
escultérica”.

La sobriedad del concreto en el exterior contrasta con el cromatismo interior de los murales de Carlos Mérida,
logrando un balance entre las tres artes. Su trabajo en el Centro Civico demuestra una voluntad de modernizar el
lenguaje plastico nacional, sin renunciar a sus raices culturales. En sus murales, la abstraccién se vuelve un vehiculo
de identidad y el concreto se transforma en materia expresiva cargada de historia.

13
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Guillermo Grajeda Mena
(1918 - 1995)

Escultor, pintor, grabador y caricaturista destacado de los afios 50. Inicié sus
estudios en 1937 en la Academia Nacional de Bellas Artes y realizé su primera
exposicién en 1941 dentro de la Academia. En 1944 elabord caricaturas para el
periédico El Liberador y en ese mismo afio, trabajé junto al artista Julio Urruela
en los vitrales del Palacio Nacional. Al afio siguiente, fue becado para estudiar
en Chile, donde permaneci6 tres afos. En 1948, al regresar a Guatemala, co-
menz6 a impartir clases de escultura en la Escuela Nacional de Artes Plésticas.

Perteneci6 a la Asociacién de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes y fue el
primer decorador de museos en Guatemala. Ademas, fue fundador del grupo de
artistas guatemaltecos denominado “Generacién del 40”. En sus obras se reflejan
diversas corrientes artisticas que influyeron en su estilo, lo que lo convirtié en un
icono del arte moderno, gracias a su originalidad y calidad.

La escultura fue la disciplina predilecta de Mena y donde més destacé su trabajo.
Durante sus estudios en Chile aprendi6 la técnica de talla directa y la fundicién
en bronce. Entre los materiales que utilizé para sus esculturas se encuentran la
madera, la piedra volcanica, el marmol, la piedra pémez, el bronce, el estuco y
el alambre. Sus esculturas fueron esculpidas, talladas, moldeadas, fundidas y ar-
madas en diversas formas, como relieves; esculturas de bulto, torsos y bustos, en
cuyas figuras se observa su habilidad para sintetizar las formas y los volimenes.

Su pintura, de estilo expresionista, también ocupé un lugar importante en su
produccién artistica. A pesar de no haber sido su disciplina favorita, Mena so-
bresali6 en dibujo y pintura, basindose en temas nacionalistas, especialmente en
la herencia maya. Su arte reflejaba diferentes emociones, influenciadas por su
temperamento. Experimenté con distintos materiales y técnicas, utilizando bas-
tidores y una variedad de medios como 6leo, acuarela, crayén pastel y marcador.
Su estilo se caracteriza por la limpieza en el trazo, el uso de colores intensos y la
abstraccién de formas en sus composiciones.

15
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70 Afos del Centro Civico

A lo largo de su vida, Mena reali-
z6 numerosas caricaturas con una
fuerte carga de critica social y satira
politica, dirigidas tanto a personajes
nacionales como internacionales.
Gracias a sus investigaciones, hizo
diversos apuntes y bocetos de exca-
vaciones en las que particip6, lo que
le permitié comprender la linea del
dibujo maya, una influencia clave
en la creacién de su estilo propio.

El escultor de la sintesis
plastica

Guillermo Grajeda Mena fue parte
esencial de la generaciéon que integrd
el arte a la arquitectura en el Centro
Civico de la ciudad de Guatemala. Su
lenguaje se caracteriza por la sintesis
de lo figurativo y lo abstracto, en la
que predominan lineas vigorosas y
composiciones de gran fuerza expre-
siva. Aunque su aporte directo en el
Centro Civico fue menor en nimero
de obras, la calidad y el significado
de sus intervenciones consolidan su
lugar como referente del arte guate-
malteco moderno.

El mural “La Conquista”
en el Palacio Municipal

Su obra mas significativa en el Cen-
tro Civico es el mural en concreto ti-
tulado “La Conquista”, ubicado en el
panel poniente del Palacio Municipal.
Realizado con la técnica de concreto
martelinado, el mural sintetiza con un
lenguaje sobrio y contundente, el cho-
que cultural entre el mundo indigena
y el hispanico. Las figuras, reducidas
a volimenes esenciales, transmiten la
tensién y la transformacién histérica
que marcaron el mestizaje. La obra
no solo constituye un ejercicio de in-
tegracion plastica, sino también una
reflexién sobre la identidad nacional
y el devenir histérico.

Jefe indio, Guillermo Grajeda Mena
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Virgen Maria Indigena, Guillermo Grajeda Mena

7

Otras obras y aportes

Mas alla del Centro Civico, Grajeda
Mena desarrollé una amplia produc-
cién artistica que incluye esculturas
en bronce, piedra y madera, asi como
grabados y pinturas de gran origi-
nalidad. Fue también maestro en la
Escuela Nacional de Artes Plésticas,
donde formé a nuevas generaciones
de artistas. Entre sus obras destaca-
das figuran esculturas publicas y mo-
numentales que hoy forman parte
del paisaje urbano de la capital y que
contribuyen a la configuracién de
una estética moderna en Guatemala.

Lenguaje plastico y técnicas

El maestro trabajé con gran destre-
za el concreto armado y el marteli-
nado, técnicas que le permitieron
otorgar a sus murales un caricter
pétreo y monumental, cercano al le-
gado prehispanico.

Sus esculturas en bronce revelan una
busqueda de permanencia y nobleza
material, mientras que en sus grabados
explord la linea con energia y econo-
mia de medios. Esta versatilidad téc-
nica lo convirtié en un artista integral,
capaz de dialogar con diferentes len-
guajes plasticos y arquitecténicos.

Legado y trascendencia

El aporte de Guillermo Grajeda Mena
radica en haber situado ala plastica gua-
temalteca en un plano de modernidad
sin perder la conexién con las raices
culturales del pais. Su obra en el Centro
Civico, aunque menos extensa que la de
otros maestros, guarda un valor emble-
matico dentro del conjunto urbano.

Sulegado se extiende también a su labor
pedagdgica y a la influencia que ejercié
sobre generaciones posteriores, con-
soliddndolo como un referente funda-
mental en la historia del arte nacional.
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Carlos Mérida
(1891 - 1984)

Destacado pintor y muralista nacido en la ciudad de Guatemala. Desde joven
mostrd una gran aptitud para el dibujo y las artes visuales, siendo una figura
clave en el desarrollo del arte moderno en América Latina. Su trabajo se
caracteriza por la fusién de elementos indigenas de su pais natal con influen-
cias del arte europeo y las vanguardias internacionales.

Mérida inici6 sus estudios artisticos en Guatemala y luego se traslad6 a Eu-
ropa para continuar su formacién. En su segunda visita a Paris, en 1927, el
contacto con Picasso, Kandinsky, Klee y Joan Mir¢ influy6 profundamente
en su obra. Se vio especialmente impactado por el arte abstracto, el cubismo
y el surrealismo, movimientos que en ese momento estaban en plena evo-
lucién. El cubismo, con su énfasis en la geometria y la fragmentacién de las
formas, tuvo un impacto directo en la manera en que Mérida estructurd sus
composiciones. A lo largo de su carrera se le reconocié por su habilidad para
reinterpretar la tradicién indigena en un lenguaje moderno.

Ademais de su labor como pintor, Carlos Mérida fue un firme defensor del mu-
ralismo. Durante la década de 1930 trabajé en diversos proyectos muralistas en
Guatemala y México, colaborando con artistas representativos de este movi-
miento, como Diego Rivera. Su obra no solo refleja la riqueza cultural de Gua-
temala, sino también la bisqueda de una identidad latinoamericana moderna.

19
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70 Afos del Centro Civico

La integracion plastica y la vision
de Mérida en el Centro Civico

Carlos Mérida, figura clave del arte moderno
latinoamericano, aporté al Centro Civico de
Guatemala un lenguaje plastico profunda-
mente innovador. Su visién trascendié los
limites tradicionales del muralismo al inte-
grar la abstraccién geométrica con la cos-
movisién mesoamericana, logrando que el
arte dialogara con la arquitectura de manera
organica y monumental. Su aporte no fue ac-
cesorio, sino estructural: las formas y colores
de sus murales fueron concebidos como par-
te del espacio mismo, otorgando identidad a
los edificios publicos que los albergan.

El oficio y las técnicas

Las aportaciones de Mérida se distinguen tam-
bién por el rigor técnico y la diversidad de pro-
cedimientos. En el IGSS recurria al mosaico
veneciano, compuesto por teselas de vidrio y
piedra, minuciosamente colocadas para gene-
rar superficies luminosas y de gran resistencia.
En el Banco de Guatemala introdujo el uso del
cobre esmaltado, un procedimiento poco co-
mun en América Latina que implicaba recubrir
planchas metélicas con esmaltes vitrificados a
altas temperaturas, logrando un acabado bri-
llante, cromaticamente intenso y de notable
durabilidad. A la par, colaboré en procesos de
encofrado y concreto armado fundido in situ, lo
que permitié integrar sus disefios a la estructu-
ra arquitecténica misma. Esta combinacién de
lo artesanal con lo industrial consolidé la mo-
dernidad del proyecto y abrié nuevas rutas en
la experimentacién pléstica de la region.

El Gukumatz: un hilo conductor
urbano

La serie de murales de Carlos Mérida en el
Centro Civico ha sido denominada “El Guku-
matz’, pues atraviesa varios edificios como un
hilo conductor que unifica el conjunto urba-
no. De la Municipalidad al IGSS y del Crédito
Hipotecario Nacional al Banco de Guatemala,
su presencia otorga continuidad simbdlica
y estética, elevando la experiencia ciudada-
na hacia un rito moderno de contemplacién
artistica. Su obra, mds que decorar, funda un
modo de habitar el espacio ptblico donde la
modernidad convive con las raices mayas.

Mural Canto a la raza, Municipalidad de Guatemala

Mural Sacerdotes danzantes mayas, Banco de Guatemala
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El mestizaje y la historia social

En el Palacio Municipal, Mérida intro-
dujo el tema del mestizaje en mosaico,
explorando con audacia la fusién de rai-
ces culturales que conforman la identidad
nacional. Posteriormente, en el IGSS, ela-
boré el monumental mural “Historia de la
Seguridad Social”, en mosaico veneciano,
cuya composicién de formas abstractas y
colores vibrantes sintetiza, con gran sen-
sibilidad, el espiritu solidario de la institu-
cién. La pileta ubicada frente a este mural,
concebida como espejo de agua, intensifi-
ca la percepcién cromdtica y la dimensién
contemplativa de la obra.

El cobre esmaltado en el
Banco de Guatemala

El aporte mds ambicioso de Mérida se en-
cuentra en el edificio del Banco de Guate-
mala, donde disené los murales ejecutados
en planchas de cobre esmaltado. Esta técni-
ca, de gran complejidad, permitié obtener
superficies luminosas y duraderas, que con-
trastan con la sobriedad pétrea del concreto
circundante. Las piezas fueron concebidas
en conjunto a los arquitectos y escultores,
en un proceso de integracién pléstica sin
precedentes en América Latina y dan fe de
la capacidad de Mérida para transformar el
metal en una sinfonia visual que enlaza lo
ancestral con lo moderno.

Conservacion y vigencia

En las tltimas décadas, las obras de Méri-
da han sido objeto de restauracién y con-
servacién, respetando tanto sus valores
estéticos como la complejidad técnica de
los materiales. Estas intervenciones han
permitido que los murales mantengan su
fuerza expresiva y su vigencia, consoli-
dando al Centro Civico como un referente
de la integracion del arte y la arquitectura
en el continente.
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Efrain Recinos
(1928 - 201)

Efrain Recinos, arquitecto, muralista y visionario, transformé el paisaje cul-
tural guatemalteco al concebir la arquitectura como un arte total. Su partici-
pacién en el Centro Civico consolid6 una vision en la que el disefio urbano,
la plastica y la funcién publica se integraban en un solo lenguaje estético y
simbdlico. Con él, la modernidad adquirié un caricter genuinamente guate-
malteco, nutrido por la tradicién y la innovacién.

Naci6 en el departamento de Quetzaltenango y fallecié en la ciudad de Gua-
temala. Reconocido como uno de los principales exponentes de la pléstica
nacional, sus obras han trascendido hacia la posteridad. En la ciudad de Gua-
temala se puede apreciar el legado invaluable de sus obras, entre las que des-
taca el disefio del Centro Cultural Miguel Angel Asturias, considerado como
el recinto dedicado a las artes escénicas mas importante del pais y la regién.

A finales de los afios 40 cursé sus estudios en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas y, de manera simultdnea, en el Instituto Nacional Central para Va-
rones, donde destac por sus dotes atléticas. Posteriormente, se gradu6 como
ingeniero en la Universidad de San Carlos de Guatemala. En 1968 viajé a
Inglaterra para especializarse en cerdmica, mosaico y vidrio soplado.

A lo largo de su trayectoria recibié numerosos premios, reconocimientos,
trofeos y medallas.

Recinos utilizé una gran variedad de materiales en sus obras, caracterizadas
por un estilo moderno en el que representé diversas figuras alusivas a ele-
mentos sociales del pais, asi como formas que evocan a los antepasados ma-
yas. Una de sus caracteristicas mis distintivas es la peculiaridad de sus figuras
humanas, ficilmente reconocibles por su originalidad. Estas figuras suelen
estar acompafiadas de abstracciones de paisajes guatemaltecos, su principal
fuente de inspiracién.

23
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70 Afos del Centro Civico

Su escultura, al igual que su pintura, incorpora
estos personajes caracteristicos con un dinamis-
mo y gracia que permiten su integracién armo-
niosa con el entorno; las curvas sutiles y el juego
de dimensiones en sus obras crean un efecto
paisajistico dentro del espacio que habitan.

Entre sus obras se encuentran también los
murales o difusores acusticos del Conserva-
torio Nacional de Musica “Germén Alcinta-
ra’, la fuente del Parque de la Industria y los
murales ponientes del Crédito Hipotecario
Nacional; de la Biblioteca Nacional, asi como
los interiores y exteriores del Aeropuerto
Internacional La Aurora.

El Teatro Nacional
y el eje cultural

El proyecto més emblemadtico de Recinos
dentro del Centro Civico es, sin duda, el Cen-
tro Cultural “Miguel Angel Asturias”. Conce-
bido en la década de 1970 sobre los vestigios
del Fuerte de San José, esta obra monumental
reconfiguré el perfil urbano de la ciudad. Su
disefio combina reminiscencias precolombi-
nas con una estética futurista, evocando vol-
canes, pirdimides y paisajes guatemaltecos. El
teatro no es solo un espacio escénico, sino un
icono cultural donde la arquitectura se con-
vierte en escultura habitable.

El mural en el
Crédito Hipotecario Nacional

Ademids de su aporte monumental en el
Centro Cultural “Miguel Angel Asturias”,
Recinos dej6 huella en el edificio del Cré-
dito Hipotecario Nacional, en donde disefié
un mural en concreto armado que combina
relieves escultdricos con un lenguaje geomé-
trico dindmico. La obra sintetiza la relacién
entre arquitectura y funcién social, inte-
grando la temadtica del desarrollo econémi-
co y el crédito como motor de progreso. Su
tratamiento plastico otorga al muro una vi-
talidad especial, con ritmos visuales que dia-
logan con la monumentalidad del conjunto
arquitecténico y con la visién integradora de
la modernidad guatemalteca.

Centro Cultural Miguel Angel Asturias

Mural fachada poniente Crédito Hipotecario Nacional
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Viaje al anochecer, Efrain Recinos

Lenguaje plastico y técnicas innovadoras

Recinos llevé la plastica a la escala arquitecténica median-
te el uso de concreto armado, mosaicos y formas escult6-
ricas integradas al edificio. Empleé técnicas de encofrado
y modelado en relieve que permitieron dotar a las super-
ficies de movimiento, luz y sombra. Sus intervenciones
transformaron los muros en narrativas visuales, en los
que lo ancestral y lo contemporaneo dialogan constante-
mente. El cromatismo, siempre vibrante, fue aplicado con
materiales resistentes al tiempo y al clima en una busque-
da de permanencia simbdlica.

Recinos y la
identidad nacional

En su vision, el arte no debia estar confinado a museos o
galerias, sino a vivir en el espacio publico. Por ello, sus
murales y estructuras en el Centro Civico invitan al tran-
seunte a participar de una experiencia estética cotidiana.
La monumentalidad de sus obras no es opresiva, sino
integradora: reconoce la diversidad cultural del pais y la
traduce en formas que celebran la creatividad colectiva.




Conservacion y legado

A lo largo de los afios, las obras de Efrain Recinos en el Centro
Civico han sido objeto de restauraciones destinadas a preser-
var su valor estético y estructural. Estas intervenciones buscan
mantener vigente un legado que ha convertido al teatro y a sus
murales en referentes de la modernidad guatemalteca. Su obra
constituye un patrimonio vivo que testimonia la capacidad del
arte para modelar la identidad y el espiritu de una nacién.
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Dagoberto Vasquez Castaneda
(1922 - 1999)

Notorio escultor, pintor y grabador guatemalteco, reconocido por su contribu-
cién al arte moderno de su pais y por su participacién en la “Generacién del 40”.

Inicié sus estudios artisticos en la Academia Nacional de Bellas Artes de Gua-
temala entre 1937 y 1944, donde se formé en pintura y escultura. Durante
este periodo (1940-1944), colaboré con el vitralista Julio Urruela Visquez en
la elaboracién de los vitrales del Palacio Nacional.

Entre 1945 y 1949, Dagoberto Visquez obtuvo una beca gubernamental
para continuar su formacién en la Escuela de Artes Aplicadas de la Uni-
versidad de Chile. Alli estudié escultura y fundicién en bronce, perfeccio-
nando su técnica y ampliando su horizonte artistico. Durante esta estancia
coincidié con otros guatemaltecos de la llamada “Generacién del 407, entre
ellos, Guillermo Grajeda Mena, con quienes compartié inquietudes estéti-
cas y un firme compromiso de modernizar el arte en Guatemala a su regre-
so. Esta experiencia internacional le otorgé una base sélida que se reflejaria
en sus obras posteriores, particularmente en el Centro Civico.

A su regreso a Guatemala se integré como catedratico en la Escuela de Artes
Plasticas, la Escuela Normal de Maestros de Educacién Musical y la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Ademas de
su labor escultérica, Visquez Castafieda fue un prolifico pintor y grabador,
trabajando con técnicas como la xilografia y el linéleo. Su obra pictérica se
inscribe en el estilo figurativo abstracto, donde se aprecia su interés por la
interaccién entre materiales, herramientas, técnica e intelecto. Como resul-
tado, su estilo alcanza un alto grado de expresién con un minimo de recursos,
logrando una sintesis formal y compositiva caracterizada por la sobriedad, la
elegancia y la belleza.

29

00INI] 043UBY [9P SOUY 0L



70 Afos del Centro Civico

El escultor muralista

Dagoberto Visquez Castatieda ocu-
pa un lugar esencial en la genera-
cién de artistas que integraron las
artes plasticas a la arquitectura mo-
derna del Centro Civico. Su estilo
sobrio y monumental se caracteri-
z6 por el uso del concreto marte-
linado como medio expresivo con
el que alcanzé un lenguaje de gran
fuerza y sencillez formal. En cada
una de sus obras buscé transmitir
un mensaje directo, ligado a la his-
toria y a la identidad de Guatemala,
logrando que sus murales funcio-
naran, no solo como ornamento
arquitecténico, sino como simbolo
de la colectividad nacional.

Legado y trascendencia

Sus obras conjugan modernidad,
memoria histérica y monumentali-
dad, y se inscriben en la corriente de
integracién plastica que dio iden-
tidad al urbanismo de la capital. El
“Canto a Guatemala” y los murales
del Banco de Guatemala son, hoy en
dia, referentes de la capacidad del
arte para dignificar la arquitectura
y proyectar un mensaje de nacién
hacia el futuro.

El mural
“Canto a Guatemala”

Su primera gran aportacién al con-
junto del Centro Civico fue el mu-
ral en concreto titulado “Canto a
Guatemala”, ubicado en el costado
oriente del Palacio Municipal. Esta
pieza, concebida en didlogo con “La
Conquista”, de Guillermo Grajeda
Mena, sintetiza con volimenes fir-
mes y planos ritmicos, la grandeza
del pais y la voz de su pueblo. La
superficie rugosa y pétrea del mu-
ral otorga una presencia solemne,
mientras que la composicién revela
un equilibrio entre tradicién pre-
hispanica y modernidad.

Abrevando, Dagoberto Visquez

Mural Canto a Guatemala, Dagoberto Visquez. Municipalidad de Guatemala
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Los cerbataneros, Dagoberto Visquez
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Los murales del
Banco de Guatemala

En el edificio del Banco de Guatema-
la realiz6 la decoracién de la fachada
oriente, con un conjunto de relieves
monumentales en concreto armado
y martelinado. Estas piezas, en con-
junto, abarcan mds de 300 m? y se
elevan hasta 15 m de altura.

La tematica de los murales estd vincu-
lada a las actividades econémicas y so-
ciales del pais: el trabajo, el comercio,
la cultura y la proyeccién de la nacién
hacia el futuro. Aunque las figuras son
esquematicas y geométricas, evocan la
raiz prehispanica e incorporan la mo-
dernidad, estableciendo un lenguaje vi-
sual que combina memoria y progreso.

Al situarse en la fachada oriente,
estas obras se complementan con el
mural abstracto de Gonzilez Goyri
en la fachada poniente, y los murales
en cobre esmaltado de Carlos Méri-
da en los interiores, conformando
un conjunto armoénico de integra-
cién plastica. Con ello, la sede del
banco central se convirtié en uno
de los ejemplos mis representativos
de didlogo entre arquitectura y artes
visuales en América Latina.

Lenguaje plastico
y técnicas

El maestro utilizé el concreto marteli-
nado, técnica que consiste en golpear la
superficie endurecida para generar tex-
turas que evocan la piedra tallada. Este
procedimiento le permitié conferir a
sus murales un carécter pétreo, cercano
alos monumentos prehispanicos.

Aunque la técnica fue introducida por
Roberto Gonzilez Goyri en el mu-
ral de la fachada poniente del Banco
de Guatemala, Dagoberto Visquez la
asumié con un lenguaje propio en el
“Canto a Guatemala” y en los relieves
del Banco Central, consolidindola
como un recurso distintivo de la inte-
gracion plistica guatemalteca.
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Actualizacién del articulo “Integracion de las artes plasticas en el conjunto urbanistico-arquitecténico del Centro Civico”, tomado del libro 50 Afios del Centro
Civico 1925 2005, por Violeta Mazariegos.
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El Banco de Guatemala abrié sus
puertas el 1 de julio de 1946 en la Casa
Notthebohm, ubicada en la 5.2 aveni-
da y 10.2 calle de la zona 1, inmueble
que hoy ocupa la Contraloria Gene-
ral de Cuentas. En mayo de 1949, la
institucién se trasladé a la Casa La-
rrazébal, en la 8.2 avenida 9-41 de
la misma zona, donde permanecié
hasta 1966. El crecimiento acelerado
de la institucién hizo evidente la ne-
cesidad de construir un edificio pro-
pio, con la amplitud, modernidad y
monumentalidad acordes a su rango
como banco central.

Gestiones iniciales

Antes de la construccién, el terre-
no donde hoy se levanta el Banco
de Guatemala estaba ocupado por
el Estadio Autonomia, un campo de
fatbol emblematico de la ciudad. Este
espacio deportivo, junto con otras
instalaciones como el Luna Park y el
Parque Navidad, fueron demolidas
para dar paso al Centro Civico, mar-
cando la transicién de un uso recrea-
tivo, a un complejo arquitecténico
de cardcter institucional y cultural.

El 10 de junio de 1953, la Junta Mo-
netaria emitié la Resolucién JM1313,
declarando de urgencia la construc-
cién del edificio, especificando que
debia erigirse bajo principios de ar-
quitectura moderna y con espacio
suficiente para la expansion futura.
Inicialmente se adquirieron terrenos
en la 9.2 avenida y 10.2 calle, donde
incluso se realizaron demoliciones
y excavaciones. Sin embargo, la de-
teccion de una corriente subterranea
obligé a reconsiderar el proyecto.

En 1959, la Junta Monetaria resolvid
trasladar la obra al predio del Estadio
Autonomia, integrando el edificio
del Banco de Guatemala al ambicioso
proyecto del Centro Civico, junto al
Crédito Hipotecario Nacional. Esta
decisién no solo fortalecié el papel

Banco de Guatemala

urbano de la institucién, sino que
vincul6 su sede al mayor proyecto de
modernidad arquitecténica y cultu-
ral del pais del siglo XX.

Proceso constructivo

La primera etapa de construccién
inicié en marzo de 1962, bajo la di-
reccién del ingeniero Joaquin Oli-
vares y la subdireccién del ingeniero
Otto Caballeros. Posteriormente se
incorporaron técnicos como Ernesto
Rosales, Pablo Gutiérrez y Rober-
to Zepeda, ademis de arquitectos
y especialistas en instalaciones. La
ejecucion estuvo a cargo de una Co-
misién Coordinadora nombrada por
la Junta Monetaria, integrada por
personalidades como Arturo Pérez
Galliano, Gustavo Herrera Orellana
y Francisco Fernindez Rivas, en-
tre otros. El proyecto contemplé la
construccién de la torre principal, el
Auditérium, la Biblioteca y el Museo
de la Moneda y Arte.

El disefio arquitecténico fue res-
ponsabilidad de los arquitectos
Jorge Montes Cérdoba y Raul Mi-
nondo, mientras que las estructuras
correspondieron a Roberto Solis
Hegel y Ernesto Rosales. Las insta-
laciones eléctricas fueron disefiadas
por Radl Valdés y las hidrdulicas y
sanitarias por Humberto Olivero y
Héctor Quezada. La magnitud del
proyecto implicé ajustes presupues-
tarios sucesivos, alcanzando una
inversién total de Q4,843,587.29,
cifra significativa para la época.

Inauguracién e
integracion plastica

La construccién culminé en mayo
de 1966 y el edificio fue inaugurado
por el jefe de Estado, coronel Enri-
que Peralta Azurdia, el 28 de mayo
de ese afio. Su arquitectura, sobria y
monumental, se enriquecié con una
integracién plastica sin precedentes:
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Roberto Gonzilez Goyri realizd el
mural en la fachada poniente; Da-
goberto Vasquez la fachada oriente
y Carlos Mérida la serie de murales
esmaltados sobre ldmina de cobre en
el interior, consolidando al edificio
como una obra maestra del moder-
nismo guatemalteco, donde arquitec-
tura y arte dialogan arménicamente.

En el nivel doce se afiadié un mural
donado por el Banco Central de Hon-
duras, obra de Arturo Lépez Rodez-
no. Esta obra es un mural de gran
formato en técnica de mosaico que
combina un cromatismo vibrante
con formas abstractas inspiradas en
la identidad centroamericana.

Con este donativo del Banco Central
de Honduras, no solo se enriquecié la
plastica del edificio, sino que simboli-
z6 el espiritu de integracién regional
en el dmbito cultural y econémico.

Patrimonio y
legado cultural

En 2014, el Centro Civico de la Ciu-
dad de Guatemala y sus areas de in-
fluencia, conjunto histérico consti-
tuido por sus inmuebles y espacios
publicos, fue declarado Patrimonio
Cultural de la Nacién mediante
Acuerdo Ministerial No. 189-2014,
como reconocimiento a sus carac-
teristicas arquitectdénicas y artisticas
excepcionales que lo hacen un con-
junto particular de la arquitectura
moderna. A lo largo de las décadas,
la institucién ha impulsado proyec-
tos de restauracién y conservacién
orientados a preservar su valor ar-
quitecténico y artistico que aseguran
la vigencia del edificio como referen-
te urbano y cultural.

Una de las intervenciones mas sig-
nificativas se realizé en la década
de 1990, cuando se emprendié la
limpieza y consolidacién estruc-
tural de los murales de concreto



de Roberto Gonzilez Goyri y Da-
goberto Visquez. Para ello, se em-
plearon técnicas de microarenado y
resinas epodxicas que estabilizaron
las superficies y permitieron recu-
perar la intensidad de sus texturas
originales.

En los primeros afios del nuevo mi-
lenio, se ejecut6 un proyecto integral
para la restauracion de los murales
esmaltados de Carlos Mérida. El pro-
ceso incluyd la limpieza controlada de

las ldminas de cobre, la reposicién de
piezas dafiadas mediante técnicas de
esmaltado al fuego y la aplicacién de
recubrimientos protectores contra la
humedad. Esta intervencion fue clave
para asegurar la permanencia de una
de las series mds emblemaiticas del
arte modernista guatemalteco.

Mis recientemente, en la década de
2010, se realizaron trabajos de re-
forzamiento estructural en la torre
principal, con especial atencién en

35

los parteluces metalicos y las areas de
cimentacién. Se emplearon técnicas
modernas de inyeccién de morteros
especiales y sustitucién de elementos
metdlicos corroidos, garantizando la
seguridad del edificio sin alterar su
disefio original.

Estas restauraciones demuestran el
compromiso del Banco de Guatemala
con la preservacién de su patrimonio
y con la transmisién de este legado a
las futuras generaciones.
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70 Afos del Centro Civico

El Crédito Hipotecario Nacional
(CHN) constituye una de las piezas
fundamentales en la configuracién
del Centro Civico de la ciudad de
Guatemala. Su edificio, proyectado
de manera simultinea junto con el
Banco de Guatemala, forma parte
del ambicioso plan modernista de
los afios sesenta, que concibié un
espacio urbano monumental don-
de convergerian las instituciones
emblemadticas del Estado y las mani-
festaciones mis representativas del
arte guatemalteco.

La historia del CHN se remonta a
su fundacién por Decreto No. 1040,
durante el gobierno del general
Lazaro Chacén, el 6 de octubre de
1930. Su misién original consis-
tia en captar recursos del publico y
destinarlos a operaciones crediticias
que fomentaran la produccién na-
cional. Con el tiempo, la institucién
se consolid6é como un actor clave en
la intermediacién financiera y en el
desarrollo econémico del pais. En
sus primeras décadas, ocup6 sedes
en el Centro Histérico, hasta que en
la década de 1960 se decidi6é cons-
truir un edificio moderno y funcio-
nal que respondiera a la nueva l6gi-
ca urbanistica del Centro Civico.

Crédito Hipotecario Nacional

El disefio arquitecténico se concibid
bajo los principios de monumenta-
lidad y modernidad, respondien-
do tanto a la funcién institucional
como a la necesidad de integrarse en
un conjunto urbano donde predo-
minaban amplias plazas, escalinatas
y espacios abiertos de reminiscencia
prehispénica. La obra no se limité a
lo funcional, sino que buscé la in-
tegracién de la arquitectura con las
artes plasticas, tendencia caracteris-
tica del Centro Civico.

Murales y aportes
artisticos

En el interior del edificio, Carlos Mé-
rida desarrollé en 1963 la serie “In-
tenciones muralisticas para un tema
maya’, integrada por figuras de evi-
dente raiz indigena, elaboradas en es-
malte sobre limina de cobre, cuidado-
samente dispuestas sobre superficies
de méarmol blanco y muros de madera.
Estas composiciones, que representan
deidades, aves mitoldgicas y guerre-
ros, constituyen una de las propuestas
mas depuradas de su lenguaje plastico:
una sintesis magistral entre lo ances-
tral y lo moderno, donde la pureza
cromitica y la geometria esencial se
funden en un discurso simbdlico.
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Ademais de la obra de Mérida, el edi-
ficio del Crédito Hipotecario Nacional
alberga murales de Roberto Gonzilez
Goyri y Efrain Recinos. Goyri apor-
té6 un lenguaje de sintesis formal y
monumentalidad que dialoga con la
tradiciéon escultérica mesoamericana,
mientras que Recinos imprimié un
dinamismo plastico caracteristico de
su estilo, lleno de movimiento, color y
narrativas contemporaneas.

Restauracion
y valor
patrimonial

En las dltimas décadas, el CHN vy el
conjunto del Centro Civico han sido
objeto de procesos de conservacién y
restauracion, debido a su valor patri-
monial. En fechas recientes, el edifi-
cio del Crédito Hipotecario Nacional
fue objeto de un nuevo proceso de
intervencién patrimonial, orientado
arescatar dos de sus murales mas em-
bleméticos realizados por Efrain Re-
cinos y Roberto Gonzéilez Goyri. Esta
iniciativa, desarrollada en conjunto
por el Banco CHN vy el Ministerio de
Cultura y Deportes, se llevd a cabo
entre 2023 y 2024, con una duracién
aproximada de quince meses. Los tra-
bajos abarcaron un plan integral que




incluy6 diagnésticos técnicos, limpie-
za especializada de superficies, con-
solidacién estructural, recuperacién
de acabados y la aplicacién de capas
protectoras.

Profesionales, proyecto y
construccion

El desarrollo del proyecto conté con
un equipo interdisciplinario de gran
prestigio. La arquitectura estuvo a

cargo de Jorge Montes, Carlos Haeu-
ssler y Ratl Minondo, mientras que
las estructuras fueron responsabili-
dad de Roberto Solis Hegel y Ernesto
Rosales; y la construccién a cargo del
ingeniero Luis Visquez Zanet.

La direccién técnica de la obra se
complementd con la asesoria de Car-
los Mérida en el 4mbito artistico, ga-
rantizando la plena integracién de la
arquitectura con la plastica.
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Este edificio se inaugur6 en la dé-
cada de 1960 como un referente de
la modernidad arquitecténica gua-
temalteca y, hasta la fecha, se man-
tiene como uno de los ejemplos mds
logrados de la articulacién entre
funcionalidad, monumentalidad y
arte en el espacio urbano.
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70 Afos del Centro Civico

Oficinas Centrales del
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social

La construccién de las oficinas centrales del Instituto Guatemalteco de Se-
guridad Social (IGSS) fue una respuesta a problemas estructurales y admi-
nistrativos que enfrentaba la institucién a mediados de la década de 1950. La
ruptura de un colector municipal contiguo al edificio “Mini”, la falta de espa-
cio para alojar a sus empleados y el elevado gasto que representaba arrendar
inmuebles para sus oficinas administrativas llevaron a que, el 1 de junio de
1956, se iniciaran las obras de un edificio propio.

El lugar elegido fue el antiguo Parque Navidad, un espacio recreativo ubica-
do enla 7.2 avenida prolongacidn, el cual fue traspasado por la Municipalidad
capitalina al IGSS, como forma de pago de una deuda. Este traspaso marcé
la transicién de un sitio de recreacién popular a un espacio institucional de
gran envergadura, alineado al proyecto del Centro Civico, que buscaba rede-
finir la imagen urbana de la ciudad de Guatemala en el marco del modernis-
mo arquitecténico.

Disefio arquitectonico y caracteristicas técnicas

El edificio fue concebido con una superficie cubierta de 12,925 m?, con capa-
cidad para 426 empleados. Se levanté sobre una estructura de concreto refor-
zado, con muros exteriores de ladrillo y particiones interiores de madera y
vidrio. El complejo se compone de dos alas: la primera, orientada norte-sur,
con sétano y ocho pisos; y la segunda, este-oeste, con sétano y dos niveles,
disefiada con posibilidad de ampliarse hasta cuatro.

El terreno totaliza 15,950 m?, de los cuales 3,640 m? fueron ocupados por el
area construida, destinidndose el resto a jardines, dreas de estacionamiento y
escalinatas. Para la construccién se removieron 90,525.85 m?* de tierra, y se
realizaron estudios geoldgicos que garantizaron la resistencia del subsuelo y el
disefio adecuado de la cimentacién.

El disefio incluy6 un auditorio de 500 m? que se convirtié en un espacio
multifuncional para actividades institucionales y culturales. El costo del te-
rreno ascendié a Q704,874.00 y la construccién alcanzé los Q1,728,874.00,
una inversién considerable que reflejé el esfuerzo del IGSS por dotarse de
una sede moderna y representativa.

Direccion técnica y ejecucion de la obra

La obra fue dirigida por el ingeniero Alfredo Wolley Nuila y disefiada por
los arquitectos Jorge Montes Cérdova y Roberto Aycinena, figuras clave del
movimiento modernista guatemalteco. Las instalaciones eléctricas estuvie-
ron a cargo del ingeniero Ratl Valdés. La ejecucién de la obra integré un
equipo interdisciplinario de ingenieros, arquitectos y técnicos que aportaron
su experiencia en cada fase del proyecto.

El edificio no solo respondi6 a las necesidades administrativas del IGSS, sino
que también se integré al conjunto del Centro Civico, un espacio urbano
concebido como simbolo del progreso social, cultural y econémico de Gua-
temala en el siglo XX.
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Integracion plastica y valor artistico

En consonancia con el espiritu del Centro Civico, el edificio incorporé obras
monumentales que enriquecieron su identidad arquitecténica. En la facha-
da norte se encuentra el mural de Carlos Mérida, reconocido por su estilo
abstracto con raices mayas; mientras que en la fachada sobre la 7.2 avenida
destaca la obra de Roberto Gonzailez Goyri, caracterizada por su monumen-
talidad escultérica en concreto.

Estas intervenciones artisticas consolidaron al edificio como parte del progra-
ma de integracién plastica del Centro Civico, donde el arte y la arquitectura
convergen para transmitir un mensaje de modernidad y pertenencia cultural.

Inauguracion y significado institucional

La construccién de las oficinas centrales finalizé el 30 de junio de 1959 y el
edificio se inauguré solemnemente el 15 de septiembre de ese mismo afio. El
acto estuvo presidido por el presidente de la Republica, general e ingenie-
ro Miguel Ydigoras Fuentes, acompanado por el entonces gerente del IGSS,
licenciado Ramiro Flores; funcionarios de gobierno e invitados especiales.

Durante la ceremonia, el gerente Flores enfatizé que el nuevo edificio no
seria unicamente la sede administrativa, sino el centro desde el cual se pla-
nearian y ejecutarian proyectos orientados al bienestar de la poblacién pro-
tegida. Esta vision reforzé la importancia del IGSS como institucién funda-
mental para la seguridad social en Guatemala.

Legado y proyeccion cultural

El edificio del IGSS representa uno de los hitos arquitecténicos del Centro
Civico, tanto por sus caracteristicas técnicas como por su integracién artis-
tica. Concebido en el auge del modernismo guatemalteco, simboliza la con-
solidacién de la seguridad social como un derecho de los trabajadores y una
politica de Estado. Su emplazamiento en el antiguo Parque Navidad subraya
la transformacién urbana de la ciudad y la vocacién del Centro Civico como
espacio de encuentro entre lo institucional y lo ciudadano.

Hoy, mas de seis décadas después de su inauguracion, el edificio se mantie-
ne como una pieza clave del patrimonio urbano y cultural de la ciudad de
Guatemala. La conjuncién de arquitectura funcional, visién institucional e
integracion artistica hacen de esta obra, un referente en la historia del urba-
nismo nacional.
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70 Aios del Centro Civico

Municipalidad de la Ciudad de Guatemala
de la Asuncién

La Municipalidad de la Ciudad de Guatemala, como
institucién, tiene una historia paralela a la fundacién
de la primera capital del Reino de Guatemala. Tras
el traslado de la ciudad al Valle de la Ermita en 1776,
luego de los terremotos de Santa Marta ocurridos el
29 de julio de 1773, la primera reunién municipal se
realizé en una casa rustica con techo de paja en el ba-
rrio de La Parroquia.

Durante el periodo republicano, la comuna funcioné en
diversos inmuebles. Entre 1895 y 1918, ocup6 el Portal
del Sefior, en la Plaza Mayor, destruido por los terre-
motos de 1917-1918. Posteriormente, la Municipalidad
se instal6 en varios edificios de la zona 1, como el de la
6.2 avenida y 9.2 calle (anterior Hotel Panamerican); en
la 4.2 avenida y 9.2 calle; y mds tarde, en la 8.2 calle y 5.2
avenida, frente al Parque Centenario.

Modernidad municipal y Centro Civico

En 1954, los limites de la ciudad llegaban hasta la 18 calle
de la zona 1. En un contexto de inestabilidad politica,
tras el fin de los gobiernos de la Revolucién, la Munici-
palidad impulsé la construccién de una sede moderna y
funcional. El proyecto fue disefiado por los arquitectos
Pelayo Llarena Murta y Roberto Aycinena Echeverria,
quienes concibieron el Palacio Municipal como un sim-
bolo de modernidad y progreso urbano, integrado al
plan del Centro Civico.

El traslado oficial de la administracién municipal se pro-
dujo en 1959, dos afios después de la finalizacién de la
obra, en la actual sede, ubicada en la 21 calle 6-77 zona 1.

Caracteristicas de su arquitectura

El edificio presenta dos fachadas abiertas al norte y al
sur que garantizan una excelente iluminacién natural; y
dos fachadas cerradas al este y oeste, que lo protegen de
cambios de temperatura. En la fachada sur se distinguen
parteluces verticales disefiados para responder a las con-
diciones climaticas locales. El disefio interior incluye un
vestibulo central y cubos de ascensores que refuerzan su
caricter funcional y monumental.

Integracidon plastica y ornamentacion

El Palacio Municipal destaca por la integracién plastica
del Centro Civico. Su vestibulo alberga el mural “Canto
a la Raza” (1956), obra de Carlos Mérida, realizada en
mosaico veneciano que recubre los cubos de ascensores
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y graderios. La composicién aborda el tema del mesti-
zaje: un lado representa lo indigena, otro lo hispanico
y, en el frente, una composicién abstracto-geométrica.
Dominan el color plano y lo lineal, con un torrente de
imagenes y colores que otorgan un caracter épico y vi-
brante.

Las fachadas exteriores también destacan por su orna-
mentacién. En la fachada oriente se encuentra el relieve
“Canto a Guatemala”, de Dagoberto Visquez, donde se
exaltan la naturaleza, la historia y la cultura del pais. En
la fachada poniente, Guillermo Grajeda Mena realiz6 el
relieve “La Conquista”, que simboliza la unién de las cul-
turas indigena e hispanica bajo los valores de fe y fuerza.

Conservacion arquitectonica

Con el paso del tiempo, el edificio de la Municipalidad ha
enfrentado desgaste natural, humedad, contaminacién y
el impacto de la falta de mantenimiento. La declaratoria
del conjunto del Centro Civico como Patrimonio Cul-
tural de la Nacién impuls6 acciones para la preservaciéon
de este inmueble. Entre las prioridades se encuentran los
tratamientos especializados en mosaicos venecianos y
relieves en concreto martelinado, cuyo mantenimiento
requiere técnicas precisas para protegerlo de la intempe-
rie y garantizar su permanencia.

Los murales de Mérida, Visquez y Grajeda Mena han
sido objeto de programas de conservacién impulsados
por el Ministerio de Cultura y Deportes, buscando sal-
vaguardar tanto la integridad estructural como el valor
artistico del edificio. Estas acciones aseguran que la Mu-
nicipalidad continte siendo un referente de la moder-
nidad arquitecténica guatemalteca y de la capacidad del
arte para dignificar los espacios publicos.

Legado y proyeccion

El edificio cumplié con el objetivo de dotar a la comu-
na capitalina de una sede funcional y representativa. Su
diseio modernista, sumado a la integracién plastica de
destacados artistas, lo consolidaron como un referente
arquitecténico dentro del Centro Civico. A mas de seis
décadas de su construccién, contintia siendo un simbolo
de autonomia municipal y un testimonio del modernis-
mo guatemalteco.
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70 Afos del Centro Civico

Centro Cultural Miguel Angel Asturias
Antecedentes y contexto historico

El Centro Cultural “Miguel Angel Asturias” se levanta
sobre la colina del antiguo Fuerte de San José de Buena
Vista, espacio estratégico que, tras los bombardeos del
20 de octubre de 1944, quedd en ruinas y posteriormente
fue abandonado. En 1958, ante la carencia de un teatro
nacional debido a que el Teatro Colén habia dejado de
funcionar tras los terremotos de 1917 y 1918, el presiden-
te Miguel Ydigoras Fuentes impulsé la construccién de
un complejo cultural que inicialmente fue denominado
“Teatro Nacional”.

El primer proyecto planteaba ubicarlo en el drea del Tem-
plo de Minerva, al final de la Avenida Simeén Canas, pero
las condiciones topograficas y actsticas del lugar resulta-
ron inadecuadas. Finalmente, se eligi6 la colina del Fuerte
de San José, espacio que ofrecia mayor estabilidad y la po-
sibilidad de integrar arquitectura y paisaje urbano.

Concepcion del proyecto
y vision de Recinos

Los trabajos de construccién comenzaron en noviembre
de 1961 bajo la direccién de una comisién integrada por Je-
sts Maria Ordéiiez, Luis Canella, Edmundo Nanne, Jorge
Sittenfeld y Aida Campo Asturias. Participaron también
ingenieros como Rafael Fernindez, Luis Vasquez, Moisés
Cohen y Efrain Recinos, junto a los arquitectos Vinicio
Asturias, Juan Tres y Miguel Ydigoras Fuentes (hijo).

En 1971, durante el gobierno de Carlos Manuel Arana
Osorio, el proyecto fue replanteado. El ingeniero Mario
Solis Oliva asumi6 la obra y le encomendé al maestro
Efrain Recinos desarrollar un concepto integral que no
solo resolviera la funcién teatral, sino que ofreciera un
verdadero centro cultural. Recinos disefié un conjunto
inspirado en las raices de la cultura maya precolombi-
na, reinterpretadas mediante un lenguaje escultérico
contemporineo. La integracién con la topografia de la
colina, el horizonte volcdnico y el entorno del Centro
Civico dio lugar a una de las obras arquitecténicas més
emblematicas de Guatemala.

Inauguracion y denominacion

La magna obra fue inaugurada el 16 de junio de 1978 con
el nombre de Centro Cultural de Guatemala y en 1986
adopté el nombre de Centro Cultural “Miguel Angel As-
turias”, en honor al escritor guatemalteco galardonado
con el Premio Nobel de Literatura, en 1967.
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Espacios y funciones principales
La Gran Sala “Efrain Recinos”

Es la sala principal del Centro Cultural y estd disefiada
para albergar obras teatrales, conciertos y espectdculos de
gran formato; posee un lenguaje arquitecténico tinico en
el que confluyen lineas, dreas y volimenes inspirados en
la cosmovision maya. Capacidad total: el aforo es de 2,048
personas, distribuidas de la siguiente manera:

o Platea: 910 personas

o Balcédn I: 572 personas
o Balcén II: 311 personas
o Palco I: 127 personas
o Palco II: 128 personas

Teatro de Camara “Hugo Carrillo”

Construido e inaugurado junto con el complejo en 1978,
este espacio fue concebido también por Recinos como
un recinto intimo para obras de teatro y musica de me-
diano formato. Tiene capacidad para 325 personas, su
acustica y disefio escénico lo convierten en un lugar de
excelencia para la experimentacién artistica y la forma-
cién de publicos.

Otros espacios culturales

El Centro Cultural incluye otros espacios de expresion
artistica:

- Teatro al Aire Libre, con capacidad aproximada de
4,000 personas.

- Plaza Mujeres, espacio de encuentro y actos publicos.

- Escuela Nacional de Arte Dramitico “Carlos
Figueroa”.

- Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”.

- Museo Nacional de Armas, que recupera la memo-
ria del antiguo Fuerte de San José de Buena Vista.

Valor arquitectonico y artistico

La obra de Recinos se distingue por su monumentalidad
escultérica y su organicidad. Su disefio integra volime-
nes irregulares, muros texturizados y espacios dindmicos
que evocan las formas naturales y las raices culturales
guatemaltecas. La colina, el cielo y los volcanes circun-
dantes se convierten en parte de la composicién, otor-
gandole un caricter Gnico y profundamente identitario.
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El Centro Civico de Guatemala:
espacio institucional, cultural y de cooperacioén

El Centro Civico de Guatemala constituye uno de los
conjuntos urbanos mas emblematicos del pais y un refe-
rente del urbanismo moderno en Centroamérica. Con-
cebido a mediados del siglo XX, surgi6é como una visién
integral que buscaba acercar al Estado con la ciudadania,
mediante un complejo arquitecténico donde convergie-
ran la institucionalidad publica, el arte y la cultura.

Desde su concepcidn, el proyecto integré principios de
la arquitectura moderna internacional con elementos
simbdlicos de la identidad cultural guatemalteca. Sus
plazas abiertas, escalinatas, edificios monumentales y
obras artisticas fueron disefiados no solo como sedes ad-
ministrativas, sino como espacios accesibles y abiertos,
pensados para el encuentro ciudadano y la apropiacién
colectiva del espacio publico.

Origen y consolidacion del Centro Civico

Con mas de medio siglo de historia, el Centro Civico
se ha consolidado como un édrea de confluencia institu-
cional y cultural. Su desarrollo respondié a la aspiracién
de contar con un entorno urbano ordenado, funcional y
representativo, capaz de albergar a las principales enti-
dades del Estado en un mismo sector de la ciudad.
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Alejandra Maria Segura Garcia

En reconocimiento a su valor histérico, arquitecténico y
simbdlico, el Centro Civico, también denominado “Co-
razén de la Ciudad”, fue declarado Patrimonio Cultural
de la Nacién en 2014, mediante Acuerdo Ministerial No.
189-2014, reafirmando su importancia como bien cultu-
ral y como espacio de identidad nacional.

Mesa del Centro Civico

Con la firma de una carta de entendimiento que reunia a
11 instituciones del denominado “Corazén de la Ciudad”,
surge en 2019, la Mesa del Centro Civico, con la finali-
dad de implementar y dar seguimiento a proyectos que
favorecieran la prestacién de servicios a la poblacién, se-
guridad de usuarios y promocién de la cultura.

La Mesa del Centro Civico desarrolla desde sus inicios,
diversas actividades conjuntas en temas de interés co-
mun que responden a los compromisos adquiridos du-
rante su creacion, los cuales se resumen en cuatro aspec-
tos primordiales:

« Fortalecer la seguridad del area.

+ Revitalizar los espacios publicos.

+ Prevenir y reducir riesgos ante desastres.

+ Promover actividades de recreacidn, arte y cultura.
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70 Aios del Centro Civico

Instituciones que conforman el Centro Civico

A lo largo de los afios, distintas entidades estatales y municipales se han integrado al Centro Civico, consolidando lo
que hoy se conoce como Centro Civico 13. Entre ellas se encuentran:

Banco de Guatemala (BANGUAT)
Organismo Judicial (OJ)
Municipalidad de Guatemala
Instituto Guatemalteco de Turismo (INGUAT)
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social (IGSS)
Centro Cultural “Miguel Angel Asturias”, Ministerio de Cultura y Deportes
Instituto Técnico de Capacitacion y Productividad (INTECAP)
Parroquia Nuestra Sefiora de los Remedios (El Calvario)
Crédito Hipotecario Nacional (CHN)
. Superintendencia de Bancos (SIB)
Ferrocarriles de Guatemala (FEGUA)
. Ministerio de Finanzas Publicas (MINFIN)
Direccién General del Diario de Centro América y Tipografia Nacional
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Método de accion

La ejecucién de actividades se realiza bajo la conduccién de cuatro me-
sas técnicas de trabajo que se integraron con el propdsito de establecer
una coordinacién efectiva de acciones. Las reuniones de coordinacién
se realizan varias veces al aflo, segiin calendario establecido y de manera
itinerante en las sedes de las instituciones que integran el Centro Civico.

Mesas técnicas de trabajo

* Mesa de Comunicacion: tiene a su cargo la coordinacién in-
terinstitucional y promueve la divulgacién de eventos recrea-
tivos, artisticos y culturales. Elabora las estrategias necesarias
para posicionar las actividades que se llevan en conjunto en el
Centro Civico, definen los mecanismos comunicacionales a lo
interno de cada institucién para dar a conocer los esfuerzos rea-
lizados y establecen elementos graficos de uso comun, como la
creacion del logotipo interinstitucional de cooperacién.

* Mesa de Cultura: desarrolla actividades culturales y recreati-
vas, como recorridos publicos en los que se destacan aspectos
culturales e histéricos del sector.

* Mesa de Seguridad: coordina la seguridad en el Centro Civico
y establece medidas de accidén preventivas y reactivas en con-
junto para actuar de manera precisa en todo momento.

* Mesa de Gestion de Riesgos: organiza simulacros de sismos de
forma simultdnea en las instituciones, mejorando considerable-
mente afio con afo, el tiempo de respuesta ante la eventualidad
de una emergencia de gran magnitud.

Un espacio vivo para la ciudadania

El Centro Civico, ademas de ser sede de las principales instituciones del
pais, es también un espacio simbdlico y cultural que permite a la po-
blacién converger en un punto representativo de la ciudad, escenario
de encuentros, celebraciones y expresiones ciudadanas que reflejan la
diversidad cultural de Guatemala.

Su arquitectura emblemadtica y su vocacién artistica lo convierten en un
referente del urbanismo guatemalteco y en un punto de identidad nacio-
nal. Por lo tanto, el Centro Civico trasciende su funcién administrativa
y se consolida como un espacio vivo, donde la institucionalidad y la po-
blacién guatemalteca se encuentran dia con dia y fluyen para trascender
mas alla de lo cotidiano y crear una nueva historia.
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Monedas conmemorativas del Banco de Guatemala:
arte, memoria y legado del Centro Civico
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Monedas conmemorativas del Banco de Guatemala:
arte, memoria y legado del Centro Civico

Una serie numismatica que celebra el
80 aniversario del Banco de Guatemala y los 70 afios del Centro Civico

El 2026 marca una serie de acontecimientos relevantes en
la historia de Guatemala, entre los que destaca el 80 aniver-
sario de la fundacién del Banco de Guatemala, institucién
surgida como resultado de la segunda reforma monetaria
del pais y consolidada como baluarte de la estabilidad y del
desarrollo econémico nacional. Desde su creacién como
banco estatal, el Banco de Guatemala tuvo la facultad de
formular y ejecutar la politica monetaria, cambiaria y cre-
diticia, orientada a crear condiciones propicias para el cre-
cimiento ordenado de la economia del pais.

En ese marco y en el ejercicio de la atribucién que le
confiere la ley para acufiar y emitir monedas conmemo-
rativas, el Banco de Guatemala emite una nueva moneda

Pedro Marcos Santa Cruz Lipez

con motivo de su 80 aniversario, como homenaje a la
historia, la confianza y la estabilidad que han acompaiia-
do a la nacién desde 1946.

Asimismo, en el marco de estas conmemoraciones, el
Banco de Guatemala presenta la Serie Conmemorativa
del 70 aniversario del Centro Civico, una emisién es-
pecial que reconoce el valor histérico, arquitecténico y
artistico de este emblematico conjunto urbano. A través
de esta serie, dedicada a destacados artistas guatemaltecos
cuyas obras forman parte del Centro Civico, el banco re-
afirma su compromiso con la preservacién de la memoria
cultural del pais y con la difusién del patrimonio que vin-
cula el arte, la institucionalidad y la identidad nacional.

Moneda conmemorativa de los 80 anos del Banco de Guatemala

El reverso de la moneda presenta en relieve la efigie del doctor Manuel Noriega Morales, primer presidente del Banco
de Guatemala, quien desempeii6 el cargo de 1946 a 1954. La figura, representada a tres cuartos de perfil, se ubica en la

parte izquierda del campo circular interno.

A la derecha se aprecia la silueta del edificio del Banco de Guatemala, icono arquitecténico que simboliza solidez,
transparencia y compromiso hacia el desarrollo econémico del pais. El disefio se complementa con un sello inspirado
en el primer billete de cien quetzales emitido en 1948, en cuyo interior se lee la inscripcién “80 ANOS”, alusiva al
aniversario institucional. En la parte superior del anillo exterior, figura la leyenda “Banco de Guatemala 1946-2026"
y, en la parte inferior, la denominacién “Un Quetzal”, ambas dispuestas de forma circular.

Anverso

Reverso
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70 Afos del Centro Civico

Serie conmemorativa del 70 aniversario del Centro Civico

Con motivo de la conmemoracién del 70 aniversario del Centro Civico, el Banco de Guatemala emite la primera serie
de monedas conmemorativas, dedicada a enaltecer la obra de cinco destacados artistas guatemaltecos, cuyas creacio-
nes forman parte esencial de este complejo arquitecténico de la Ciudad de Guatemala. El Centro Civico constituye un
eje urbano emblemitico en el que convergen la institucionalidad del pais, el espacio publico y las artes, albergando,
entre sus edificaciones mds representativas, el iconico edificio del Banco de Guatemala.

La serie estd compuesta por cinco monedas acufiadas en plata, reunidas en un elegante estuche que convierte al con-
junto en una coleccién unica y de alto valor cultural y patrimonial, especialmente apreciada por quienes reconocen el
aporte de la numismatica a la memoria histérica de la nacién.

Caracteristicas de la serie
- 12,500 piezas
+ 33 mm de didmetro
+ 13,50 g de peso
+ 925 milésimas de plata y 75 milésimas de cobre
+  Sin color

Anverso tamafio real

Moneda conmemorativa Guillermo Grajeda Mena

La moneda presenta en relieve la efigie de Guillermo Grajeda Mena, a tres cuartos de perfil, ubicada en la parte iz-
quierda dentro del campo circular interno.

A la derecha, se integra un disefio representativo del estilo del artista, tomado del mural poniente del edificio de la
Municipalidad de la Ciudad de Guatemala, titulado “La Conquista”. De este mural se seleccioné la figura masculina
estilizada de un indigena desnudo, como simbolo de inocencia. En segundo plano aparece un templo maya y una
iglesia, metafora visual del cambio religioso, ambos en altorrelieve sobre el campo central.

Dentro del mismo campo se incluyen, en alineacién circular, las leyendas con los datos de vida: Guillermo Grajeda

Mena / 1918 - 1995. En el anillo exterior, en la parte superior, figura la leyenda “Centro Civico”; y en la parte inferior,
“Banco de Guatemala - Un Quetzal”, ambas dispuestas circularmente.
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Moneda conmemorativa Roberto Gonzilez Goyri

En el campo circular interno se presenta la efigie de Roberto Gonzilez Go-
yri, a tres cuartos de perfil, ubicada en la parte izquierda dentro del campo
circular interno.

A la derecha, como elemento distintivo del estilo del artista, se incorpora
el icono de una mano en altorrelieve, tomado del mural perimetral del edi-
ficio central del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social, en la zona 1 de
la Ciudad de Guatemala, titulado “Nacionalidad Guatemalteca”. Este simbolo
representa los logros de la cultura maya. En el mismo campo, en disposicién
circular, aparecen las leyendas con los datos de vida: Roberto Gonzalez Goyri
/1924 - 2007.

En el anillo exterior, en la parte superior, figura la leyenda “Centro Civico”;

y en la parte inferior, “Banco de Guatemala - Un Quetzal”, ambas dispuestas
circularmente.
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70 Aios del Centro Civico

Moneda conmemorativa Carlos Mérida

La moneda muestra en relieve la efigie de Carlos Mérida, a tres cuartos de
perfil, ubicada en la parte izquierda dentro del campo circular interno.

Como fondo, se incorpora un disefio caracteristico del artista: el mural “La
Seguridad Social”, ubicado en el costado norte del edificio central del Institu-
to Guatemalteco de Seguridad Social, en la zona 1 de la Ciudad de Guatemala.
Dentro del mismo campo se incluyen las leyendas Carlos Mérida / 1891 -
1984, dispuestas en forma circular.

En el anillo exterior, en la parte superior, figura la leyenda “Centro Ci-

vico”; y en la parte inferior, “Banco de Guatemala - Un Quetzal”, ambas
dispuestas circularmente.
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Moneda conmemorativa Efrain Recinos

La moneda presenta la efigie en relieve de Efrain Recinos, a tres cuartos de
perfil, ubicada en la parte izquierda dentro del campo circular interno.

El disefio representativo de su estilo, seleccionado como fondo, proviene del
mural ubicado en la fachada poniente del edificio central del Crédito Hipo-
tecario Nacional, en la zona 1 de la Ciudad de Guatemala, titulado “Cultura,
Agricultura, Ahorro, Industria, Cambio y Trueque”. Este mural estd com-
puesto por cinco paneles que ilustran la evolucién del comercio en Guate-
mala, desde el trueque primitivo hasta la industrializacién. Se tomé como re-
ferencia el segundo panel, de izquierda a derecha. Dentro del mismo campo
se incluyen las leyendas Efrain Recinos / 1928 - 2011, en alineacién circular.

En el anillo exterior, en la parte superior, figura la leyenda “Centro Civico”;

y en la parte inferior, “Banco de Guatemala - Un Quetzal”, ambas dispuestas
circularmente.
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70 Afos del Centro Civico

Moneda conmemorativa Dagoberto Vasquez Castaneda

Como las anteriores monedas, ésta presenta en relieve la efigie de Dagober-
to Vasquez Castafieda, a tres cuartos de perfil, ubicada en la parte izquierda
dentro del campo circular interno.

El disefio representativo de su estilo, que acompana la efigie y se extiende
como fondo, proviene del mural oriente del edificio del Banco de Guatema-
la, titulado “Economia y Cultura”. Este mural consta de tres paneles, siendo
el primero “La Creacién”, segtin la cosmovisién maya. Para esta moneda se
tomo el elemento denominado “El Recolector de Lluvia”, situado en la parte
inferior del panel. Dentro del mismo campo se incluyen las leyendas Dago-
berto Vasquez Castafieda / 1922 - 1999, en alineacién circular.

En el anillo exterior, en la parte superior, figura la leyenda “Centro Civico”;

y en la parte inferior, “Banco de Guatemala - Un Quetzal”, ambas dispuestas
circularmente.
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Arte, arquitectura e historia econémica
en una coleccion numismatica

Con la autorizacién de la Junta Monetaria para la acufiacién de estas mone-
das conmemorativas, el Banco de Guatemala rinde homenaje a su trascen-
dencia en la historia nacional, asi como a la trayectoria y el legado de desta-
cados exponentes de la plastica guatemalteca, inmortalizindolos en valiosas
piezas numismaticas. De esta manera, el Banco de Guatemala se enorgullece
de presentar una coleccién de Monedas Conmemorativas en la que confluye
el legado arquitectdnico y artistico del Centro Civico con la historia econé-
mica del pais, reafirmando su compromiso con la preservacién del patrimo-
nio cultural de Guatemala.
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70 Aios del Centro Civico
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